samt schuldig bin. Wihrend einer Rethe von Jahren bdtte ich die
dankenswerte Gelegenheit zu Gesprichen mit thm,¥on denen vie-
le in der Gegenwart seiner unvergleichliché;;}t/mﬁldesammlung
gefiihrt wurden. Der Einflufi, den diese Gespriche, wie auch seine
Biicher auf mich ausiibten, ist der Hauptfa’lftor, der mein Denken
in bezug auf die Philosophie der Asthepik prigte. Was immer diese
Schrift an fundierten Erkenntnissen Bieten mag, geht, mehr als ich
es auszudriicken vermag, auf das gfofRe erzieherische Werk zuriick,
das durch die Barnes- Stlftung fortgefiihrt wird. Dieses Werk stellt
eine Pionierarbeit dar, die sjeh auf allen Gebieten mit den hochsten
Leistungen der gegenwirfigen Generation messen kann, das Ge-
biet der Naturwissens¢haften miteinbeschlossen. Es wiirde mich
freuen, die vorliegefide Schrift als einen Teil des weitreichenden

Einflusses der Spftung verstanden zu wissen.

T

A

KAPITEL 1

Das lebendige Geschopft

Durch eine jener ironischen Verkehrungen, die im Gange der Ge-
schehnisse des 6fteren in Erscheinung treten, ist die Existenz der
Kunstwerke, von der die Bildung einer isthetischen Theorie ab-
hﬁngig ist, zur Behinderung einer Theorie iiber sie geworden. Zum
einen sind diese Werke Produkte von auﬂerhcher, korperhcher
ié allge eine Betrachtungsweise setzt da ‘
,Bauwerk dem Buch, dem Gemalde oder der Statue
' hlich D das reale

ufSerdem werden durch die kiinstlerische Vollendung eini-
ger dieser Werke sowie durch das Prestige, das ihnen aufgrund
einer langen Tradition kritikloser Bewunderung zukommt, Kon-
ventionen geschaffen, die einen unbefangenen Zugang versperren.
Ist ein kiinstlerisches Werk einmal in den Rang eines klassischen
Kunstwerks erhoben, so erfihrt es gewissermafien eine Loslsung
von den menschlichen Gegebenheiten, aus denen heraus es ent-
stand, wie auch von den Konsequenzen, die es fiir den Menschen
in der realen Lebenserfahrung hervorruft.

L3st man einen Kunstgegenstand sowohl aus seinen Entstehungs-
bedingungen als auch aus seinen Auswirkungen in der Erfahrung
raus, so errichtet man eine Mauer um ihn, die seine allgemeine
Bedeutung, um die es in der isthetischen Theorie geht, beinahe
unerkennbar werden lilt. Die Kunst wird in einen Sonderbereich
verwiesen, in dem sie fern von all jenen Mitteln und Zielen ist, die
menschliche Bestrebungen, Miihen, Errungenschaften zum Aus-
druck brmgea\’(/er es unternimmt, ein Werk iiber die Philosophie
der Kunst zu schreiben, muf daher zunichst einmal zwischen den
Kunstwerken als verfeinerten und vertieften Formen der Erfah-
rung und den alltiglichen Geschehnissen, Betitigungen und Lei-
den, die bekanntlich die menschliche Erfahrung ausmachen, eine
erneute Kontinuitit herstellen. Bergspitzen schweben nicht frei;
auch ruhen sie nicht einfach auf der Erde. Sie sind die Erde in einer
ihr greifbaren Erschéinungsformen. Es ist Sache derer, die sich mit
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der Lehre von der Erde beschiftigen - der Geographen und Geolo-
gen —, auf diese Tatsache mit all ithren Implikationen hinzuweisen.
Wer den philosophischen Hintergrund der Kunst in einem System
faflbar machen méchte, hat eine dhnliche Aufgabe zu erfiillen.

Ist man bereit, diese Position einzunehmen, und sei es nur im
voriibergehenden Experiment, so wird man zu einem im ersten
Moment iiberraschend anmutenden Schluff kommen. Um die Be-
deutung kiinstlerischer Werke zu erfassen, miissen wir diese eine
Zeitlang vergessen und aufier acht lassen, um uns den gewdhnli-
chen Antriebskriften und Erfahrungsbedingungen zuzuwenden,
die wir in der Regel nicht im Zusammenhang m1t asthenschen
Uberlegungen betrachten] Zur T '
auf einem Umwege gelangen. Denn der Theorle geht es zwar um
Verstindnis und Einsichten, sie verzichtet dabei jedoch nicht auf
Ausrufe der Bewunderung und die Anregung zu jenem gefiihlshaf-
ten Ausbruch, der hiufig als Wertschitzung bezeichnet wird. Man
kann sich durchaus an der Farbenpracht und dem zarten Duft der
Blumen erfreuen, ohne irgendwelche theoretischen Kenntnisse
iiber Pflanzen zu besitzen. Will man jedoch den Vorgang des Blii-
hens begreifen, so mufl man sich zwangsliufig iiber die wesentli-
chen Bedingungen des Pflanzenwuches, iiber das Zusammenwir-
ken von Boden, Wasser, Luft und Licht informieren.

Niemand wird bestreiten, dafl der Parthenon ein hervorragendes
Kunstwerk ist. Asthetische Bedeutung erhilt er jedoch erst, sobald
er in einem Menschen eine Erfahrung bewirkt. Geht man nun iiber
den individuellen Genuf} hinaus und beginnt, eine Theorie tiber
jene grofle Republik der Kunst aufzustellen, deren Mitglied das
Bauwerk ist, so mufl man an irgendeinem Punkte seiner Uberle-
gungen bereit sein, sich von thm abzuwenden, um die geschiftigen,
diskutierenden, iiberaus feinsinnigen Athener ins Auge zu fassen,
deren staatsbiirgerliches Empfinden identisch war mit der Staatsre-
ligion und fiir die jener Tempel Ausdruck ihrer Welterfahrung war
- nicht als Kunstwerk, sondern als Denkmal threr staatlichen Ord-
nung. Unser Augenmerk richtet sich auf Menschen, deren Bediirf-
nisse nach einem derartigen Bauwerk verlangten und darin ihre
Erfilllung fanden; es ist keine Untersuchung, wie sie etwa ein So-
ziologe auf der Suche nach zweckdienlichem Material durchfithren
wiirde. Wer zu der isthetischen Erfahrung, die im Parthenon ver-
korpert ist, theoretische Uberlegungen anstellen will, muf} sich
vergegenwirtigen, was die Menschen, in deren Leben der Parthe-

IO

E

non trat — seine Schopfer und die, die in ihm Erfiillung fanden -
mit den Menschen unserer eigenen Stidte gemeinsam hatten.

Um Asthetik in thren ausgeprigtesten und anerkanntesten Formen
zu verstebhen, mufl man bel thren Grundelementen ansetzen; bei
den Ereignissen und Szenen, die das aufmerksame Auge und Ohr
des Menschen auf sich lenken, sein Interesse wecken und, wahrend
er schaut und hért, sein Gefallen hervorrufen: Anblicke, von de-
nen die Menge gebannt ist: Die voriiberrasende Feuerwehr; Ma-
schinen, die riesige Lécher ins Erdreich graben; der Mensch, der
einen Turm emporklimmt und von weitem wie eine Fliege aus-
sieht; Minner, die auf Eisentrigern hoch in den Liiften rotglithen-
de Bolzen werfen und auffangfiﬁ)aﬁ der Ursprung der Ku

der menschlichen Erfahrung liegt, wird jedem klar, der beoba

wie die Zuschauermenge von den spannungsgeladenen, graz
Bewegungen des Ballspielers mitgerissen wird; der bemerkt,
wieviel Freude die Hausfrau ihre Blumen pflegt und mit welc
Hingabe ihr Gatte das kleine Fleckchen Rasen vor dem Haus in-
stand hilt; der das Behagen dessen mitempfindet, der ein Holzfeu-
er im Kamin anfacht und dabei die hochschieflenden Flammen und
die zerfallende Glut betrachtet. Fragte man alle diese Menschen
nach dem Sinn ihrer Tatigkeiten, so wiirden sie gewif} einleuchten-
de Griinde anfithren. Derjenige, der die brennenden Aste anfachte,
gibe zur Antwort, dafl auf diese Weise das Feuer besser brenne.
Von dem sprithenden Farbenspiel, das vor seinen Augen ablauft, ist
er indessen nicht weniger fasziniert, und seine Phantasie nimmt
daran lebhaften Anteil. Er bleibt also kein kiihler Beobachter. Was
Coleridge von dem Leser eines Gedichtes sagte, gilt auf seine Weise
fiir alle, die ganz in ihrer gelsmgen und kérperlichen Tatigkeit auf-
gehen: »The reade ‘ ied forward, not merely or chief-
ly by the mechanical 1rnpulse of curiosity, not by a restless desire
to arrive at the final solution, but by the pleasurable activity of the
journey itself.«*
Achtet ein um519ht1ger Handwerker bei der Ausiibung seines Be-
rufes darauf, dafl er seine Arbeit einwandfrei und fiir sich selbst
zufriedenstellend ausfithrt, und behandelt er sein Material achtsam

* Nicht allein oder in der Hauptsache von dem mechanischen Antrieb der
Neugierde, nicht von dem ungestillren Verlangen, zu einer endgiiltigen Lésung
zu kommen, sollte sich der Leser angespornt fithlen, sondern von dem Genufi,
der in seinen Unternehmen selbst liegt.

II




und liebevoll, so ist seine Arbeit eine kiinstlerische Titigkeit. Den
Unterschied zwischen einem so charakterisierten Arbeiter und ei-
nem unfihigen, nachlissigen Stiimper gibt es in der Werkstatt wie
im Atelier. Oftmals wird das fertige Produkt keinen isthetischen
Reiz auf seine Benutzer ausiiben. Der Fehler liegt jedoch oft nicht
beim Hersteller, sondern in den Bedingungen des Marktes, fiir den
das Produkt bestimmt ist. Wiren die Umstinde und Méglichkeiten
anders, so wiirden Gegenstinde hergestellt, die dem Auge so be-
deutsam erscheinen wie die handwerklichen Produkte friiherer
Zeiten.

Vorstellungen, die die Kunst auf einen entriickten Sockel stellen,
sind derart verbreitet und setzen sich so unbemerkt durch, daf} gar
mancher eher befremdet als erfreut wire, wenn man ihm sagte, er
gendsse seine Freizeitbeschiftigungen zumindest teilweise ihres is-
thetischen Wertes wegen. Die Zweige der Kunst, denen der Durch-
schnittsmensch unserer Tage vitalstes Interesse entgegenbringt,
werden von ithm nicht zur Kunst gezahlt: Zum Beispiel Filme,
moderne Tanzmusik, Comics und allzu oft auch Zeitungsberichte
iiber Lasterh6hlen, Morde und Gangstergeschichten. Denn wenn
das, was er unter Kunst versteht, in Museum und Galerie verbannt
wird, so sucht der nicht zu unterdriickende Wunsch nach Genuf§
seine Befriedigung in den Moglichkeiten, die die Umgebung des
Alltags bietet. Manch einer, der sich dagegen wehrt, die Kunst ins
Museum zu verbannen, hilt trotzdem an der irrigen Grundauffas-
sung fest, der diese Konzeption entstammt. Denn die verbreitete
Auffassung leitet sich her von einer Trennung zwischen der Kunst
und den Dingen beziehungsweise den Situationen der alltiglichen
Erfahrung, und viele Theoretiker und Kritiker rithmen sich, diese
Trennung aufrechtzuerhalten oder gar zu vertiefen. Die Zeiten, in
denen erlesene Objekte mrt den Produkten aus herkémmlichen
Berufen eng verbunden waren, sind Zeiten, in denen ersteren allge-
meinste und tiefste Wertschitzung entgegengebracht wurde. Wenn
das, was die Gebildetenschicht unter Kunst versteht, aufgrund sei-
ner Entriicktheit fiir die Masse des Volkes zum blutleeren Gebilde
wird, dann richtet sich das Verlangen nach Asthetik leicht auf das
Billige und Vulgire.

Die Faktoren, die die Kunst glorifizierten, indem sie sie auf einen
entriickten Sockel stellten, kamen nicht aus dem Bereich der
Kunst, noch ist ihr Einfluff auf die Kiinste beschrinkt. Das »Gei-
stige« und »Ideelle« ist fiir viele mit der Aura eines Gemisches aus
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Ehrfurcht und Unwirklichkeit umgeben, wihrend im Gegensatz
dazu »Materie« zum Inbegriff der Verachtung geworden ist - zu
etwas, das man wegdiskutieren oder fiir das man sich entschuldi-
gen mufl. Dabei sind dieselben Krifte am Werk, die auch Religion
und Kunst aus dem Bereich des gewdhnlichen oder gemeinschaftli-
chen Lebens entfernt haben. Diese Krifte haben, historisch gese-
hen, so viele Verschiebungen und Spaltungen im modernen Leben
hervorgebracht, dafl sich die Kunst threm Einflufl nicht entziehen
konnte. Wir brauchen weder bis ans Ende der Welt zu gehen noch
uns um Jahrtausende zuriickzuversetzen, um Volkern zu begeg-
nen, fiir die all das Gegenstand tiefster Verehrung ist, was das
unmittelbare Daseinsgefiihl steigert. Tatowierungen, schwingende
Federn, Prunkgewinder, strahlende Schmuckgegenstinde aus
Gold, Silber, Smaragd und Jade waren Gegenstand isthetischer
Kunst, vermutlich ohne den vulgiren Zug, dabei im Dienste eines
- Klassenexhibitionismus zu stehen, wie das bei ihren heutigen Ent-
_sprechungen der Fall ist. Haushaltsgerite, Einrichtungen fiir Zelt
und Haus, Teppiche, Matten, Bogen, Speere waren mit so viel
_ Freude und Sorgfalt gearbeitet, daf§ wir ihnen heute nachjagen und
_Ehrenplitze in unseren Kunstmuseen geben. In ihrer natiirlichen
 Umgebung und zu ihrer Zeit erhohten sie jedoch die Bedeutung
_der alltiglichen Lebensabliufe. Anstatt auf erhabenem Platze in
_einer Nische ein Einzeldasein zu fithren, dienten sie der Darbie-
tiing besonderen Konnens, der Bezeugung von Gruppen- und
Clanzugehérigkeit, der Gotterverehrung, dem Feiern und Fasten,
dem Kampf, der Jagd und all jenen Hohepunkten, die den Strom
des Lebens rhythmisch gliedern.
Tanz und Pantomime, die Urspriinge der Theaterkunst, standen als
il religidser Riten und Feste in voller Bliite. Die Musikkunst
bestand vorwiegend aus dem Zupfen angezogener Schniire, dem
rommeln auf gespannter Tierhaut und dem Blasen auf Rohr.
Selbst die von Menschen bewohnten Hohlen waren mit farbigen
arstellungen verziert, die die Erfahrung mit jenen Tieren wach-
hielten, zu denen das Leben der Menschen in enger Beziehung
stand. Bauten, die die Wohnungen der Gétter darstellten und in
welchen die Geritschaften aufbewahrt wurden, die den Verkehr
mit den héheren Michten erméglichen sollten, wurden in beson-
derem Mafle kiinstlerisch gestalter. Doch die Beispiele fiir die
Schauspielkunst, fiir Musik, Malerei und Architektur, wie sie hier
geben wurden, standen in keiner besonderen Beziehung zu
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Theater, Galerie oder Museum. Sie waren Bestandteile des bedeu- ‘den Konzeption geschichtliche Griinde geben. Unsere heutigen
tungsreichen Lebens einer geordneten Gemeinschaft. Museen und Galerien, wohin die Kunstwerke gebracht und wo sie
Das Leben im Kollektiv, wie es sich im Krieg, im Gottesdienst _aufbewahrt werden, erhellen einige der Griinde, die an der Tren-
oder auf dem Forum manifestierte, kannte keine Trennung zwi- wung der Kunst mitgewirkt haben, anstatt sie als Begleitelement
schen dem, was diese Orte und Unternehmen charakterisierte, und ~von Tempel, Forum oder anderen Ausdrucksformen des gesell-
den Kiinsten, die ihnen Farbe, Anmut und Wiirde verliehen. Male- chaftlichen Lebens in Erscheinung treten zu lassen. Anhand einer
rei und Bildhauerei bildeten mit der Architektur eine organische ntstehungsgeschichte der ausgesprochen modernen Einrichtun-
Einheit, so wie diese eins war mit dem sozialen Zweck, dem die en von Museum und Galerie konnte man eine aufschlufireiche
Bauwerke dienten. Musik und Gesang standen in engstem Zusam- Geschichte der modernen Kunst schreiben. Lassen Sie mich auf ein
menhang mit den Riten und Zeremonien, bei denen die Bedeutung aar iuflerst bemerkenswerte Tatsachen hinweisen. Die meisten
des gemeinschaftlichen Lebens ihren Hohepunkr erfuhr. Im europiischen Museen sind unter anderem Denkmiler eines aufstei-
Schauspiel wurden die Sagen und die Geschichte der Gruppe in enden Nationalismus und Imperialismus. Keine Hauptstadt kann
lebendiger und eindrucksvoller Weise nachvollzogen. Selbst in uf ihr Museum fiir Malerei, Bildhauerei etc. verzichten; es ist
Athen konnen diese Kiinste nicht von dem Hintergrund der leben- | inerseits der Vorfithrung einer groffen kiinstlerischen Vergangen-
digen Erfahrung losgerissen werden, ohne dabei ihre Bedeutung zu - eit gewidmet, zum andern soll es die Beute der monarchischen
verlieren. Sportliche Wettkimpfe und dramatische Darstellungen errscher zur Schau stellen, man denke etwa an die Ansammlung
feierten und stirkten die Tradition von Rasse und Gruppe, indem ler Kriegsbeute Napoleons, die sich im Louvre befindet. Sie zeugt
sie das Volk belehrten, seines Ruhmes gedachten und den staats- fir den Zusammenhang zwischen der modernen Isolierung der
biirgerlichen Stolz kriftigten. i -unst, Nationalismus und Militarismus. Zweifellos diente dieser
Unter solchen Gegebenheiten ist es nicht verwunderlich, daf} die - usammenhang bisweilen einem niitzlichen Zweck wie im Falle
Athener bei ihren Reflexionen iiber die Kunst zu der Ansicht ka- apans, das im Verlaufe seiner Verwestlichung viele seiner Kunst-
men, sie sei ein Akt der Wiedergabe oder der Nachahmung. Ge- chitze rettete, indem es die Tempel, die sie enthielten, verstaat-
geniiber dieser Konzeption gibt es viele Einwinde. Der Erfolg ichte.

dieser Theorie liegt jedoch in ihrer Bestitigung der engen Verbin- Yas Anwachsen des Kapitalismus iibt auf die Entwicklung des
dung zwischen Kunst und Alltagsleben. Auf diesen Gedanken wi- Museums als einer geeigneten Heimstitte fiir Kunstwerke wie auch
re niemand gekommen, wenn die Kunst jenseits der Lebensinteres- uf die Verbreitung der Idee, dal Kunst vom alltiglichen Leben
sen gestanden hitte. Denn der Grundsatz bedeutete nicht, dafl die etrennt sei, einen starken Einflufl aus. Die nouveau riches, ein
Kunst eine ganz und gar wirklichkeitsgetreue Wiedergabe der Ob- - ewichtiges Nebenprodukt des kapitalistischen Systems, fiihlen
jekte war, sondern dafl sie die Ideen und Gefiihle reflektierte, die ich besonders dazu berufen, sich mit Werken der Schénen Kunst
sich mit den Institutionen des gesellschaftlichen Lebens verbanden. u umgeben, da diese ihrer Seltenheit wegen auch kostspielig sind.
Plato spiirte diese Beziehung so deutlich, daf} er sich durch sie zu Igemein gesprochen, ist der typische Sammler auch der typische
seiner Idee der Notwendigkeit einer Zensur fiir Dichter, Dramati- apitalist. Als Beweis fiir seine sichere Position im Reiche der
ker und Musiker fiihren lief. Seine Behauptung, ein Wechsel von heren Bildung trigt er Gemilde, Plastiken und kunstvolle bijoux
der dorischen zur lydischen Tonart wire der sichere Vorbote des sammen, wie auf der anderen Seite seine Aktien und Pfandbriefe
Zerfalls. des Gemeinwesens, mag iibertrieben sein. Kein Zeitgenos- ne Position in der konomischen Welt bekunden sollen.

se hitte jedoch daran gezweifelt, dafl die Musik ein integrierender ht allein Individuen, sondern auch Gemeinwesen und Natio-
Bestandteil des Geistes und der Institutionen der Gemeinschaft tellen ihren kulturellen Geschmack durch die Errichtung von
war. Der Gedanke des »l’art pour I’art« wiire nicht einmal verstan- rnhiusern, Galerien und Museen unter Beweis. Piese zeigen,
den worden. an sich nicht ginzlich dem materiellen Reichtum verschrie-
Demnach muf es fiir das Aufkommen einer die Kunst zergliedern n hat, da man bereit ist, seinen Gewinn fiir die Férderung der
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beide als Organe des gesamten Wesens titig, so handelt es sich nur
um eine mechanische Aufeinanderfolge von Sinneswahrnehmung
und Bewegung, wie beim Gehen, das ja automatisch ist. Bei einer

asthetischen Erfahrung sind Hand und Auge lediglich Instrumen-
te, mit denen das gesamte, durch und durch bewegte und aktive

Lebewesen operiert. Somit ist der Ausdruck gefithlshaft und von y,

einer Absicht gelenkt.

Durch die Beziehung zwischen dem, was getan, und dem, was
erlebt wird, entsteht ein unmittelbares Empfinden dafiir, ob wahr- ,‘

genommene Dinge zusammengehdren oder sich abstoflen, ob sie
sich verstirken oder hemmen. Die Ergebnisse des Schaffensakres,

so wie sie die Sinneseindriicke wiedergeben, zeigen, ob das Gefer-

tgte die zugrundeliegende Idee erfolgreich fortfiihrt oder ob es

von ihr abweicht oder gar abfillt. Insofern als die Entwicklung
einer Erfahrung durch den Bezug zu diesem unmittelbar empfun-

denen Verhiltnis von Ordnung und Vollendung gestenert wird,
nimmt diese Erfahrung einen vorwiegend isthetischen Charakter
an. Aus dem Schaffensdrang wird der Drang nach einer Art von
Schaffen, die in einem in unmittelbarer Wahrnehmung erfreuenden
Objekt gipfelt. Ein Tépfer formt seinen Ton, um einen Behilter fiir
die Aufbewahrung von Getreide herzustellen; dies tut er jedoch
auf eine Weise, die so von einer Reihe von Beobachtungen, durch
die die aufeinanderfolgenden Abschnitte in der Herstellung zu-
sammengefafit werden, bestimmt wird, dafl das Gefifl von Anmut
und Charme geprigrt ist. Dieser generelle Sachverhalt bleibt der
gleiche, ob nun ein Bild gemalt oder eine Biiste modelliert wird.
Dariiberhinaus herrscht auf jeder Stufe des Schaffens ein Ge-
spanntsein auf das Kommende. Dieses Gespanntsein ist das Binde-
glied zwischen der nichsten Tatigkeit und ihrem sinnlich wahr-
nehmbaren Ergebnis. Was getan und was empfunden wird, stiitzt
sich wechselseitig in einem bestandigen, kumulativen Vorgang.

Das Tun mag voller Energie und das Empfinden scharf und inten-
siv sein. Wenn beides jedoch nicht miteinander in Beziehung steht
und nicht als Ganzheit wahrgenommen wird, ist das Geschaffene
nicht vollkommen &sthetisch. Beispielsweise kann das Schaffen in
der Darbietung technischer Virtuositit bestehen und Empfinden
eine Gefithlsaufwallung und Triumerei sein. Bringt ein Kiinstler in
seinem Schaffensprozef§ nicht eine neue Erkenntnis zum vollende-
ten Ausdruck, so arbeitet er mechanisch und wiederholt irgendein
altes Modell, das wie eine Blaupause in seinem Geist haftet. Das
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kreative Schaffen in der Kunst ist durch ein unvorstellbares Maf} an

Beobachtung und jener Intelligenz charakterisiert, bei der die Ein-

sicht in qualitative Beziehungen eingesetzt wird. Die Beziehungen
“diirfen nicht nur im Hinblick auf ihre gegenseitiges Verhiltnis — ein
Zweierverhiltnis —, sondern miissen im Zusammenhang mit der

Gesamtkonstruktion gesehen werden. Sie kommen sowohl in der
geistigen Vorstellung als auch bei der realen Beobachtung zum
Tragen. Irrelevanzen tauchen als verfithrerische Ablenk_ungen auf;
Abweichungen, getarnt als Bereicherungen, dringen sich auf. Es
gibt Gelegenheiten, bei denen sich die Bedeutung der herrschenden
Idee abschwicht; dann wird der Kiinstler, ohne sich dessen be-
wufit zu werden, dazu veranlaflt, zu erginzen und auszugleichen,
bis sein Gedanke wieder erstarkt. Es ist das wahre Anliegen des
Kiinstlers, einen Erfahrungsinhalt aufzubauen, der sich in der
Wahrnehmung als zusammenhingend darstellt, der aber in seiner
Entwicklung einem konstanten Wandel unterliegt.. .

Bringt ein Autor Gedanken zu Papier, die bereits vor thm klar
umrissen und in einen systematischen Zusammenhang gebrgcht
worden sind, so ist die eigentliche Arbeit schon vor ihm geleistet
worden. Oder aber er verlifit sich auf die stirkere Wahrnehmbar-
keit, die durch die Titigkeit und ihre Wiedergabe durch die Sinne
bewirkt wird, um so die Vollendung seines Werks zu steuern. Der
reine Akt der Umschrift ist dsthetisch belanglos, aufler, wenn er
integrierend an der Bildung einer nach Vollstindigkeit strebenden
Erfahrung teilhat. Sogar der Bedeutungsgehalt einer nur erdachten

__und somit physisch privaten Komposition wird 6ffentlich, da diese

hinsichtlich ihrer Ausfihrung als wahrnehmbarer Gegenstand &——
konzipiert ist und damit der gen ngéhfirt;Andg;rin—
falls wire sie eine geistige Verirrung oder ein vergéhjxghcher Traum.
Der Drang, die wahrgenommenen Eigenschaften einer Landschaft
malend auszudriicken, ist von dem konkreten Verlangen nach Blei-
stift oder Pinsel nicht zu trennen. Ohne konkrete Verwirklic_hung
bleibt eine Erfahrung unvollstindig. Physiologisch un‘d funktionell
gesehen, sind die Sinnesorgane Antriebsorgane, sie sind aufgrund
von Energieverteilung im menschlichen Korper mit a'nder?n ]}ew§—
gungsorganen nicht blof§ anatomisch verbunden. Es st k@n lingui-
stischer Zufall, dafl »Bau«, »Konstruktion« und »Arbeit« sowohl
einen Prozef als auch dessen fertiges Ergebnis bezeichngn. Ohne
die Bedeutung des Verbs bleibt die des Substantivs leerljj

Ein Schriftsteller, Komponist, Bildhauer oder-Maler kann wihrend
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des Schaffensprozesses das zuvor Getane nachzeichnen. Wenn es in
der Phase der passiven Hinnahme oder der Perzeption nicht befrie-
digend ist, so kann er bis zu einem gewissen Grade neu beginnen.
Im Falle der Architektur ist dieses Nachzeichnen nicht ohne weite-

res durchfiihrbar, was vielleicht ein Grund dafiir ist, warum es so -
viele hiflliche Bauwerke gibt. Der Architekt ist gezwungen, seine

Idee zu beenden, bevor ihre Ubertragung in ein vollendetes Objekt
der Perzeption vorgenommen wird. Die Unfihigkeit, die Idee und

thre objektive Darstellung parallel zu entwickeln, stellt ein Handi- |

kap dar. Trotzdem ist auch er gezwungen, seine Ideen im Hinblick

auf die Darstellungsmittel und den Gegenstand in seiner letztgiilti-

gen Perzeption zu durchdenken, oder aber er arbeitet mechanisch
oder routinemiflig. Die asthetische Qualitdt der mittelalterlichen
Kathedralen beruht vielleicht in einem gewissen Umfang auf der
Tatsache, daf} ihr Bau nicht derart durch vorweg gemachte Pline
und Anweisungen kontrolliert wurde, wie es nun der Fall ist. Wih-
rend das Bauwerk wuchs, wuchsen die Plane. Aber selbst ein mi-
nervaartiges Werk setzt, wenn es kuinstlerisch ist, eine vorangehen-
de, gedankentrichtige Phase voraus, in der im Geiste entworfene
Titigkeiten und Empfindungen aufeinander einwirken und sich
wechselseitig modifizieren. Jedes Kunstwerk folgt dem Plan und
dem Muster einer ganzheitlichen Erfahrung und gestaltet sie aus-
drucksstirker und in ihrer Wirkung konzentrierter.

Fur den, der perzipiert und urteilt, ist es nicht so einfach, die enge
Verbindung zwischen Tun und Erleben zu begreifen, wie fiir den
Schaffenden. Wir geben uns der Vermutung hin, das letztere nehme
lediglich Bestehendes in seiner fertigen Form in sich auf, und mer-
ken nicht, daff dieses Aufnehmen Titigkeiten umfaflt, die mit de-
nen des Schopfers vergleichbar sind. Aber Rezeptivitit bedeutet
nicht Passivitit. Auch sie ist ein Prozef}, der aus einer Rethe von
aufeinander bezogenen Handlungen besteht, die sich in Richtung
auf eine objektivierte Erfiillung akkumulieren. Andernfalls handelt
es sich nicht um Perzeption, sondern um Wiedererkennen. Zwi-
schen beidem besteht ein immenser Unterschied. Wiedererkennen
bedeutet Wahrnehmung, die zum Stillstand kommt, bevor sie die
Gelegenheit zur freien Entfaltung findet. Im Wiedererkennen liegt
der Beginn eines Aktes der Perzeption. Doch ist es diesem Beginn
nicht gestattet, der Entwicklung zur vollstandigen Perzeption des
Wiedererkannten zu dienen. Sie wird an dem Punkte aufgehalten,
an dem sie im Begriff ist, einem anderen Zwecke zu dienen, so, wie
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wir jemanden auf der Straffe wiedererkennen und ihn entweder
begriiien oder ihm aus dem Wege gehen und nicht lediglich sehen,
was da 1st

'Ein beliebiges Detail oder eine Grup-
pierung von Details dient als Anhaltspunkt zur reinen Identifika-
tion. Beim Wiedererkennen geniigt es, diesen bloflen Umriff als
Schablone fiir das vorliegende Objekt zu beniitzen. Im Kontakt
mit einem Menschen erkennen wir manchmal schlagartig Eigen-
schaften, vielleicht nur kérperliche Merkmale, die uns vorher nicht
aufgefallen sind. Wir merken, dafl wir die Person vorher tiberhaupt
nicht kannten; dafl wir sie noch niemals in irgendeinem bedeutsa-
men Sinne betrachtet haben. Nun fangen wir an zu forschen und
saufzunehmen«. Blofles Wiedererkennen weicht der Parzeption.
Es entsteht ein Akt konstruktiven Wirkens, und das Bewufltsein
wird frisch und lebendig. Dieser Vorgang des Sehens macht 'die
Mitwirkung von Antriebselementen erforderlich — obwohl diese
implizit bleiben und nicht offenkundig werden — wie auch da.s
Zusammenwirken aller gesammelten Ideen, die der Vervollstindi-
gung des entstehenden neuen Bildes dienen mogen. Wiedereljken—
nen entsteht auf zu leichte Art, um ein waches Bewufltsein zu
schaffen. Zwischen Alt und Neu gibt es keinen geniigenden Wider-
stand, so daf kein BewuRtsein von der gemachten Erfahrung ent-
steht. Selbst ein Hund, der bellt und freudig mit dem Schwanz
wedelt, ist beim Empfang seines Freundes lebendiger als ein
Mensch, der sich mit bloflem Wi begniigt.

Der Tatbestand des bloflen rer ~, ann erfiillt, wenn
ein entsprechendes Aushingeschild oder ein Etikett angeheftet
wird; »entsprechend« bedeutet ein Etikett, das auf einen auﬁe'rha!b
des Erkennungsaktes liegenden Zweck bezogen ist — so, wie ein
Verkiufer die Ware anhand eines Musters wiedererkennt. Es be-
deutet nicht eine Bewegung des Organismus oder eine innere Re-
gung. Dagegen erfolgt ein Erkenntnisvorgang in Wellen, die sich
nach und nach iiber den gesamten Organismus ausbreiten. Daher
ist Perzeption nicht Sehen und Héren plus Emotion. Das erkannte
Objekt oder die erkannte Szene ist ganz und gar von Emotion
durchdrungen. Wenn eine hervorgerufene Emotion das perzipierte
oder vorgestellte Material nicht ginzlich durchsetzt, so ist sie ent-
weder beildufig oder pathologisc

Die isthetische oder die Phase der passiven Hinnahme ist empfan-
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dllen wir auf ein vorgegebenes Schema zu- ¢~
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geistgelenkten Automatismus und auf Kosten eines belebten Be
wufltseins davon, was er gerade tut, sei in der psychologischen
Struktur begriindet, scheint mir absurd. Und wenn unsere Um-
welt, soweit sie sich aus Gebrauchsgegenstinden konstituiert, aus
Dingen bestiinde, die selbst einen Beitrag zu einem geschirften
Seh- und Berithrungsbewufltsein leisten, dann glaube ich nich,
dafl irgendeiner annehmen kénnte, der Gebrauchsvorgang sei von
der Art, daff man 1thn nicht-dsthetisch nennen miiflte.
Eine hinreichende Widerlegung der fraglichen Vorstellung liefert
der Kiinstler durch seine Handlungsweise selber. Wenn ein Maler
oder ein Bildhauer eine Erfahrung macht, worin nicht zwangsliu-
fig eine Handlung liegt, sondern nur eine emotional und imaginativ
gefirbte Erfahrung, dann liegt in dieser einen Tatsache der Beweis
fiir die Ungtiltigkeit der Vorstellung, eine Handlung sei derart flie-
Bend, dafl sie die Elemente des Widerstands und der Verhinderung
ausschliefle, die fiir ein erhohtes Bewufitsein notwendig sind. Es
mag durchaus eine Zeit gegeben haben, da der wissenschaftliche
Forscher noch in seinem Sessel safl und ein Problem ausbriitete.
Heute trifft man seine Titigkeit an einem Ort, der bezeichnender-
weise Laboratorium heifit. Wenn ein Lehrer lediglich sein Pro-
gramm abspult, so dafl die emotionale und imaginative Perzeption
dessen, was er gerade tut, ausgeschlossen bleibt, dann kann man
ihn mit Fug und Recht zu einem hélzernen und oberflachlichen
Pidagogen abstempeln. Dasselbe gilt fiir jeden Berufstitigen, fiir
einen Juristen wie fiir einen Arzt. Ein solches Arbeitsethos demon-
striert nicht nur die Unrichtigkeit des aufgestellten psychologi-
schen Prinzips, vielmehr werden seine Erfahrungen oft definitiv
asthetisch in der Wirklichkeit. Die Schonheit einer geschickten chir-
urgischen Operation fithlen der Operateur und der Zuschauende
gleichermaflen.

mal vollzogen, bestitigt sie mit Sicherheit die Theorie, daf Geist,

cele und innere Vorstellung existieren und ihre Tatigkeit ohne

egliche Interaktion des Organismus mit seiner Umwelt ausiiben
snnten. Die herkdmmliche Vorstellung von Mufle wird ganz und
gar negativ besetzt dadurch, dafl man sie dem Wesen beschwerli-
cher Arbeit entgegensetzt.

Demgemify scheint mir der idiomatische Wortgebrauch von Gezst

cine der Wahrheit niher liegende wissenschaftliche und philoso-
phische Anniherung an die wirklichen Fakten in diesem Falle zu
bieten als der technische. Denn in seinem nicht-technischen Ge-
brauch bezeichnet Geist jegliche Art und Mannigfaltigkeit des In-
teresses an den Dingen und des Umgangs mit ihnen: praktisch,
intellektuell und emotional. Der Begriff Geist bezeichnet niemals
irgend etwas in sich Abgeschlossenes, das von der Menschen- und
Dingwelt isoliert wire, sondern er wird immer im Hinblick auf
ituationen, Geschehnisse, Objekte, Personen und Gruppen ver-
wendet. Man sehe einmal, was darin impliziert ist. Der Begriff
steht fiir Erinnerung. Wir werden an dies und das erinnert. »Geist«
bezeichnet auch Aufmerksamkeit. Wir bewahren Dinge nicht nur
in Erinnerung, sondern wir messen dem Geist auch zu, dafl er aut
unsere Probleme einwirkt und auf unsere Verlegenheiten. Geist
bezeichnet damit auch eine Absicht; wir verspiiren Lust, dies und
ienes zu tun. Auch in diesen Intentionen ist Geist nichts rein Intel-
lektuelles. Die Mutter kiimmert sich um ihr Baby; sie sorgt sich
darum mit Zuneigung. Geist ist Sorge im Sinne von Besorgnis,
Besorgtheit ebenso wie aktivem Sehen nach Dingen, die Pflege
bendtigen; wir achten auf unsere Schritte, unser Tun, und zwar
fiihlsmaflig wie auch iiberlegt. Von der Bedeutung Achtgeben auf
Handlungen und Objekte kommt es auch zur weiteren Bedeutung
gehorchen — wie man etwa Kindern sagt, sie sollen ihren Eltern
gehorchen. Kurz, to mind bezeichnet eine Handlungsweise, die
intellektuell ist in der Grundbedeutung beachten; aber auch nei-
gungsmifig wie: sorgen fiir etwas und etwas mogen, und schliefl-
lich drittens willensmifig, praxisbezogen und zielbewufit han-
delnd.

sMind« wird in erster Linie als Verb gebraucht. Es bezeichnet alle
diejenigen Moglichkeiten, bei denen wir uns bewufit und aus-
driicklich mit Situationen, in denen wir uns selber befinden, be-
schaftigen. Ungliicklicherweise hat eine einflufireiche Denkart die
rten der Handlung in ein zugrunde liegendes Wesen, das die

Die Popularpsychologie und ein Grofiteil der sogenannten wissen

schaftlichen Psychologie ist ziemlich konsequent von der Vorstel-
lung angesteckt worden, es gebe eine Trennung von Geist und
Kérper. Diese Vorstellung lauft aber unvermeidlich darauf hinau
daff man einen Dualismus von Geist und Praxis heraufbeschwort;
da diese ja durch den Korper wirken muff. Die Auffassung einer
Trennung war vielleicht wenigstens teilweise ein Ergebnis der Ta
sache, dafl ein Grofiteil des Geistes zu einem bestimmten Zeit:
punkt von einer Handlung weit entfernt ist. Ist die Trennung ein
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des Subjekts vollstindig an das, was objektiv getan wird, gebunden
sind.

Der Gegensatz zwischen freier und duf8erlich erzwungener Titig
keit ist eine empirische Tatsache. Aber er ist weitgehend durch
soziale Bedingungen hervorgerufen und man wertet ihn zu einem
Unterschied auf, indem man damit Kunst definiert. Farce und Zer
streuung haben ihren Platz in der Erfahrung; »gelegentlich etwa
Unsinn findet bei den meisten Menschen Gefallen«. Kunstwerke
und zwar nicht nur Komédien, sind oft unterhaltend. Aber dies
Tatsachen reichen nicht aus, die Kunst als Unterhaltung zu definze
ren. Diese Konzeption hat ihre Wurzeln in dem Gedanken, daff de
Antagonismus zwischen Individuum und Welt (durch den ein In
dividuum lebt und sich entwickelt) so inhirent und tiefsitzend ist
daf} Freiheit nur durch Flucht erlangt werden kann.

Zudem gibt. es genug Konflikt zwischen den Bediirfnissen un
Wiinschen des Subjekts und den Bedingungen der Welt, um de
Fluchttheorie Anhaltspunkte zu geben. Spenser sagte von de
Dichtung, daf »sie der Welt siifle Raststitte von Mithen und ermii
dender Unruhe ist«. Die entscheidende Frage gilt nicht diesem
Merkmal, das fiir alle Kiinste zutrifft, sondern der Art, in der
Kunst Befreiung und Entlastung vollbringt. Der springende Punkt
ist, ob die Entlastung durch ein Linderungsmittel bewirkt wird.
oder durch eine Uberfithrung in einen radikal verschiedenen Be
reich der Dinge oder ob sie erreicht wird, indem sie kundtut, wa
wirkliche Existenz wirklich wird, wenn ihre Mdoglichkeiten vol
ausgedriickt sind. Die Tatsache, dafl Kunst Produktion ist und da
Produktion sich nur durch ein objektives Material, das in Uberein
stimmung mit seinen eigenen Moglichkeiten behandelt und geord
net werden mufl, ereignet, scheint im letzteren Sinn iiberzeugen:
zu sein. Wie Goethe sagte: »Die Kunst ist lange bildend, eh’ si
schon ist, (...) Denn in dem Menschen ist eine bildende Natur, di
gleich sich titig beweist, wann seine Existenz gesichert ist. (
Wenn sie aus inniger, einiger, eigner, selbstindiger Empfindun
um sich wirkt, unbekiimmert, ja unwissend alles Fremden, da ma
sie aus rauher Wildheit oder aus gebildeter Empfindsamkeit gebo
ren werden, sie ist ganz und lebendig.«

Die Titigkeit, die vom Standpunkt des Subjekts aus frei ist, istvo
seiten des objektiven, Umwandlungen unterworfenen Material
geordnet und diszipliniert.
Was nun das Vergniigen anlangt, das wir im Gegensatz finden, s

ist ebenso wahr, dafl wir befriedigt von Kunstwerken zu natiirli-
chen Dingen iibergehen wie auch von diesen wieder zur Kunst. Bei
Gelegenheit wenden wir uns gern von der Kunst der Industrie, der
Wissenschaft, der Politik und dem hiuslichen Leben zu. Wie
Browning sagte:

»And that’s your Venus — whence we turn
To yonder girl that fords the burn.«

(Und das ist deine Venus — wohin wir uns wenden
zu jenem Midchen dort, das den Brunnen durchwatet.)

Soldaten bekommen genug vom Kimpfen; Philosophen vom Phi-
losophieren und der Dichter geht gern zu dem Mahl, das er mit

auch den Be1geschmack des offenen Konfhkts und das Gespiir fiir
den Druck hirterer Bedingungen. Mehr noch, ohne das letztere
hitte die Kunst keinen Stoff, und diese Tatsache ist bedeutender fiir
die isthetische Theorie als jeder angenommene Gegensatz zwi-
hen Spiel und Arbeit, Spontaneitit und Notwendigkeit, Freiheit
nd Gesetz. Denn Kunst ist die Verschmelzung des Drucks der
otwendigen Bedingungen auf das Subjekt der Spontaneitit und
euheit der Individualitit zur Einheit einer Erfahrung.*

Individualitdt ist urspriinglich eine Moglichkeit und wird nur in
Interaktion mit den umgebenden Bedingungen verwirklicht. In
iesem Prozef des Umgangs werden natiirliche Fahigkeiten, die
n Element von Einzigartigkeit enthalten, umgewandelt und zu
nem Subjekt. Zudem wird die Natur des Subjekts durch die Wi-
erstinde, auf die es trifft, entdeckt. Das Subjekt wird durch die

Die ausfiihrlichste Wz) Tusche

pliziert, stam n Schiller in seinen »Briefen
ung des M;éschen« Kant hatte die Freiheit auf dig
eschrank fic von der rationalen (supra empmschen

die isthetische Erzie-

oralische Handlung
K onzeption der Pflicht
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Zum Zweck der Information ist meine Zusammenfassung knapp; KarrreL x111

und wie ich schon gesagt habe, sind viele von Schopenhauers bei-
Jaufigen Bemerkungen genau und erhellend. Aber gerade der Um-
stand, daf er viele Beweise echten und personlichen Verstindnisses
zeigt, macht um so deutlicher, was geschieht, wenn die Reflexio- .
nen eines Philosophen keine Umsetzung des wirklichen Gegen-
standes der Kunst als einer Erfahrung in Denken sind, sondern

ohne Riicksicht auf die Kunst entwickelt und dann zu deren Ersatz .
gezwungen werden. Meine Absicht in diesem Kapitel ist es ni;h.
gewesen, verschiedene Philosophien der Kunst als solche zu krin
sieren, sondern die Bedeutung hervorzuheben, welche die Kunst.

Kritik und Perzeption

Kritik ist Urteil, theoretisch wie etymologisch. Ein Verstindnis
on Urteil ist daher die erste Bedingung fiir eine Theorie iiber die
Natur der Kritik. Perzeptionen beliefern das Urteil mit ithrem Ma-
terial, ob die Urteile nun die physikalische Natur, die Politik oder
die Biographie betreffen. Allein der Gegenstand der Perzeption
orgt fiir den Unterschied in den Urteilen. Kontrolle des Gegen-
tandes der Perzeption, um genaue Daten fiir das Urteil zu sichern,
st der Schliissel zu dem gewaltigen Unterschied zwischen den
Urteilen, die der Wilde iiber Naturereignisse fillt, und denen eines
Newton oder Einstein. Da der Gegenstand isthetischer Kritik die
erzeption dsthetischer Objekte ist, wird natiirliche und kiinstleri-
che Kritik immer von der Qualitit der Perzeption aus erster Hand
esummt; Stumpfheit in der Perzeption kann nicht durch irgend-
ine noch so extensive Menge an Gelehrsamkeit, auch nicht durch
gendeine noch so korrekte Beherrschung abstrakter Theorie
ettgemacht werden. Noch ist es moglich, das Urteil zu hindern,
n die dsthetische Perzeption einzudringen oder wenigstens zu ei-
em unanalysierten, qualitativen Gesamteindruck hinzuzutreten.

Theoreusch sollte es daher moglich sein, sofort von einer direkten
sthetischen Erfahrung zu dem fortzuschreiten, was im Urteil ent-
alten ist; die Anhaltspunkte wiirden einerseits von dem gestalte-
n Gegenstand der Kunstwerke, wie sie in der Perzeption existie-
en, gegeben, zum andern von dem, was im Urteil durch dessen
gene Struktur enthalten 1st. Aber tatsichlich ist es zuerst nétig die
rundlage zu kliren. Denn unverséhnte Differenzen hinsichtlich
er Natur des Urteils spiegeln sich in den Theorien iiber die Kritik
ider, wihrend verschiedene Richtungen unter den Kiinsten An-
all zu entgegengesetzten Theorien boten, die entwickelt und ver-
eten wurden, um die eine Bewegung zu rechtfertigen und die
ndere zu verurteilen. Es gibt tatsichlich Grund fiir die Annahme,
aft die lebendigsten Fragen isthetischer Theorie gewdhnlich in
en Kontroversen zu finden sind, die besondere Bewegungen in
ner Kunst betreffen wie »Funktionalismus« in der Architektur,
reine« Poesie oder freie Verse in der Literatur, »Expressionismus«

, »Nature, sagt Goethe, »hat weder -
Kern noch Schale.« Nur in der isthetischen Erfahrung ist dies
AuBerung vollstindig wahr. Von der Kunst als Erfahrung ist eben
falls wahr, daf die Natur weder subjektives noch objektives Sein
besitzt; weder individuell noch universal, weder sinnlich noch ra
tional ist. Die Bedeutung der Kunst als Erfahrung ist daher fiir da
Abenteuer des philosophischen Gedankens unvergleichlich.
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